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This essay explores  the unique  characteristics of puppet  theatre and  stage performance  in  foreign 
language  education  using  an  innovative  modeling  approach.  The  study  focuses  on  the  learning 
mechanisms of puppet theatre as demonstrated by an interdisciplinary model that incorporates both 
Portfolio  Analysis  as  well  as  Benjamin  Bloom's  Revised  Taxonomy  in  cognitive,  psychomotor  and 
affective domains. The paper uses an original Spanish language play written for the Hispanic Puppet 
Project, which  is a  community‐oriented and  interactive puppet  theatre,  comprised of  college‐aged 
students  and  children  from  the  community.  This  article  examines  students'  learning  objectives, 
hands‐on  tasks,  learning  outcomes  and  performative  teaching  and  learning  from  the  staging  of  a 
Spanish  language  play  tilted,  "Moctezuma  y  los  cinco  soles  poderosos.  La  resurrección  del  imperio 
azteca."  I  have  created  a  website  with  ancillary  materials  that  can  be  accessed  at  the  following 
address:   https://www.hispanicpuppetsproject.com  
 
The  site  contains  1)  a  brief  overview  of  the  article;  2)  a  two‐page  synopsis  of  the  legend  of 








The  staging of a puppet  legend  in  the  foreign  language  classroom offers a unique opportunity  for 
students to explore aspects of language, culture, and world history in context. This paper provides a 
novel, interdisciplinary analytical framework to model the use of a puppet play in the teaching of the 
Spanish  language  and  Mexican  culture  in  secondary  language  education  and  at  university.  The 
layered  model  described  in  this  study  uses  Benjamin  Bloom’s  Revised  Taxonomy  and  Portfolio 
Analysis  to  argue  that  the  multidimensional  characteristics  of  puppet  theatre  contributes  to  the 
development  of  skills  in  the  cognitive,  affective,  and  psychomotor  domains  in  foreign  language 
education and culture acquisition. 
 













importance  of  puppet  theatre  and  education  in Mexico  using  the  example  of  the  puppet  theatre 
group called Bochinche. The  second part of  the analysis examines  the pedagogical development of 







In  Japan, Bunraku puppet  theatre, a  sophisticated puppetry art  form, uses one‐half  to  full  life‐size 
puppets  that  are  manipulated  by  puppeteers  who  appear  on  stage  in  full  view  of  the  audience. 
Dramatic  effect  is  the  result  of  a  process  of  synchronization  between  three  key  elements  of  the 
drama: the puppets, the shamisen (the player who provides the musical punctuation for the drama) 
and  the  chanter who  is  the voice of all  the puppets  (women,  children and men).  In Taiwan,  there 
exists a long tradition of using glove puppetry (budaixi) to stage elaborate performances in theatres 
and  at  temple  fairs.  These  shows  highlight  and  dramatize  important  elements  of  traditional  and 
modern  Taiwanese  culture  that  include  regional  dialects,  folk  music,  carving,  color  painting  and 
embroidery. Trukitrek espectales, a Brazilian‐Catalan puppet company created  in 1998, has written 





In  the  last  three  decades,  complex  and  dazzling  productions  animated  by  human  characters  and 
puppets  have  been  acclaimed  on  Broadway  and  internationally. Many  of  these  productions  have 
been long‐running and critically acclaimed hits. For instance, some highly complex productions, which 
won a Tony Award, are The Lion King; Avenue Q (noted for its irreverent and hilarious ensemble), and 











year old art of Vietnamese water puppetry,  Lepage’s production  featured opera  singers delivering 
arias and operating puppet versions of the characters they were playing, while  immersed  in twelve 
thousand gallons of water (Tommasini).  Theatre critic Frank Porschan notes that part of the appeal of 






traditional  art  forms,  puppetry  is  especially  capable  of  showing  social  life  as  a whole. As  a multi‐













Today,  puppet  theatre  in  Mexico  is  a  thriving  artistic  and  cultural  phenomenon.  Renowned 
companies  such  as Marionetas de  la  esquina have been performing  shows  in  Spanish  and  English 
since  1975  and  attracting  large  audiences  of  children  and  adults.    In  2009,  the  group  Bochinche 
presented Los sueños de Paco in Mexico City, a play in which a full‐size puppet, manipulated by two 
actors,  incarnates  a  ten‐year‐old boy  named  Paco who  struggles with his  parents’  separation  and 
subsequent divorce. Written and directed by Carlos Corona, the story describes how Paco, a shy and 
introverted child, finds escape in a busy and exciting world of dreams. Timothy G. Compton describes 









students  taking  Spanish  at  the  college  level,  whether  beginners,  intermediate  or  advanced,  to 
participate in a theatrical production that combines the use of the Spanish language in context with 
the discovery of aspects of Mexican culture and history. The author of this article is also the author of 




The  legend of Moctezuma developed  in this essay brings a Mexican narrative of the past  into sharp 




supports other  fields of  inquiry  such as history, geography, politics, mathematics,  religion, and  the 






establish  connections  with  others  and  with  critical  thoughts  in  and  outside  their  respective 
disciplines.  The ACTFL National  Standards  for  communication,  communities,  comparisons,  cultures 
and  connections  coalesce  in  the development of  the Hispanic Puppet  Learning Project as  students 







Most  important,  students  discover  that  activities  related  to  reading,  listening,  understanding,  and 
speaking Spanish with puppets as the main protagonists require that they become fully engaged with 
the  language  and  culture  of Mexico,  its  peoples,  and  legendary  past.    Judy  A.  Leavell  and Nancy 
Ramos‐Machail assert that legends in the foreign language classroom appeal to the students for their 
high emotional contents. When puppets speak, students become less fearful of making mistakes and 
more willing  to  engage  in  a  conversation  using  the  target  language.  The  authors  also  assert  that 
“puppets help students overcome inhibitions about speaking aloud in the classroom. This allows shy, 




Several  activities  of  the  Hispanic  Puppet  Learning  Project  discussed  in  this  essay  encourage  the 
















One of  the exciting and constantly evolving  features of  the Hispanic Puppet Learning Project  is  the 
creation of the puppets with the accompanying costumes and props. Student volunteers signed up to 
help  construct, paint, dress,  and decorate  the puppets. Others  chose  to  apply  their  talents  to  the 
building of props such as the half‐sun, a constellation of clouds, the Aztec calendar, and Cortés’s silver 
armor and majestic horse. Small teams (3‐4 students) worked on larger props that required handling, 





measuring, and  cutting of  the  cardboard paper used  to build  two  life‐size  jaguars  in  flight, and  to 
draw a prototype of  the ancient, mythic  city of Aztlán. The  fact  that  students used  their hands  to 
handle basic materials such as foam, fabric, wood, color and paint added an organic and professional 
dimension  to  the puppet project, which benefitted,  in  the end,  from all  levels of skills, experience, 
concept design, and manual dexterity.   
 
These  puppets  can  also  be  integrated  into  the  Spanish  language  classroom  to  enhance 









The Hispanic Puppet  Learning Project  fosters  an  educational  environment  in which  students work 
collaboratively  and  creatively  on  a  legend  using  Spanish  to  communicate  their  ideas  and  actions. 
Student actors were grouped  in  small  teams with a  leader  (or a  stage director) who helped  them 
study and rehearse their roles, handle the puppets, deliver their  lines, and activate a prop or give a 
cue. They also  received a document  titled, “Stage Blocking,” which was a practical, scene‐by‐scene 
guide  to  the  various  components of  stage  performance.  Students  began working  cooperatively  as 
soon as the script was distributed. The actors with advanced or superior Spanish skills quickly became 
mentors  and  assisted  other  performers with  dramatic  diction,  stage movement, manipulating  the 
puppets, and with understanding how their roles fit within the larger story. In a book‐length study on 
the methods and benefits of cooperative  learning, Steven McCafertty, George  Jacobs and Christina 
DaSilva‐Iddings argue  that “cooperative  learning as  found  in narrative chapters produced authentic 
circumstances  for  interaction,  for example, when  students work  together  to decide what  to do  in 
order  to  accomplish  a  task.  Such  student‐oriented  conditions  permit  student  choice,  promote 






and  civilization  and  the  ability  to  make  cross‐cultural  comparisons  with  their  native  culture.  The 
capacity to   project oneself  into a remote past and to speak and  interpret the words of a character 
with a radically different conception of the world and value system draws the students closer to their 
own identity, their feelings, values, and helps shed a light on how they build connections with others. 
Moreover,  the  journey  into Mexican history  through puppet  theatre enables participants  to  reflect 
upon  their  own  cultural  background  and  belief  systems  and  to  mark  their  words,  literally  and 
metaphorically,  as  individual  members  of  society  and  as  informed  and  respectful  citizens  of  the 
world.  Alice  Omaggio‐Hadley  argues  that  “significant  cross‐cultural  understanding  can  begin  to 
happen only when students become aware that their own view of the world is culturally bound, and 

























and  memorized  its  contents  with  no  apparent  difficulty.  This  activity  presented  a  wonderful 
opportunity to involve parents and children and to engage the entire family in a meaningful learning 




One  of  the  guiding  objectives  of  the  Hispanic  Puppet  Learning  Project  is  the  development  of  an 
understanding of Hispanic  culture  and history  and  the Conquest of Mexico.  The  students working 
collaboratively know that they are creating an artistic product for their peers and the community at 
large. This puppet project requires commitment, initiative and responsibility on their part. Their use 
of Spanish and of Nahuatl,  in a key  scene, demonstrates  that  the  students are conveying meaning 
through vocabulary,  linguistic functions, and grammatical structures. Additionally, given that puppet 
shows  fascinate  children  and  appeal  to  family members of  all  ages,  the Hispanic Puppet  Learning 
Project  helps  to  build  ties with  the  community  and  get  kids  excited  about  learning  and  speaking 







students of Spanish, as well as  school‐aged children,  to  take part  in a performative  learning event 
that promotes communication, cross‐cultural engagement, and community building.  
 



































































puppet  play.  The  first  meeting  with  the  university  students  served  to  introduce  the  storyline, 







Spanish,  in  verse  and with  a  rhyme  scheme,  titled,  "La  Leyenda  de  Moctezuma  y  los  cinco  soles 
poderosos:  La  resurrección  del  imperio  azteca,"    (The  Legend  of Moctezuma  and  the  Five Mighty 
Suns:The Resurrection of the Aztec Empire). In an effort to facilitate the reading of the legend and to 
enhance vocabulary building, the text  is annotated  in Spanish  in a simple and helpful manner: Basic 















Bloom's Revised Taxonomy  is  the  key  component of  the Analytical  Learning Model  applied  to  the 
Hispanic Puppet  Learning Project. Bloom originally detailed  two domains of  learning which  can be 
understood  as  two  distinct  categories.  The  first,  the  cognitive  domain,  addresses  mental  and 




third  domain  of  learning,  the  psychomotor,  was  more  thoroughly  developed  in  2001  by  Lorin 




























































































































The  flowchart  below  provides  a  visual  description  of  the  structured  approach  developed  in  this 
analysis. Three basic components of  the  study  include  (1)  the  formation of  the Analytical Learning 
Model based on Bloom's Revised Taxonomy,  (2)  followed by  the  criteria‐based  rating of  the  three 
domains.  The study concludes with the (3) Summary of Results. 





 Figure  2.  The  Methodology  for  the  Development  of  the  Analytical  Learning  Platform
 
6.1 Assessment of Cognitive Domain 
The  following  section explains  the  criteria‐based  rating of Bloom's Cognitive Domain based on  the 
elements outlined  in Table 3 above. Table 4  titled, "Assessment of Cognitive Domain,"  is based on 





















































































































































































































































































































































































































































































3  above.  There  are  five  categories  described  in  the  table.  They  include,  Receiving  phenomena, 
Responding  to phenomena, Valuing, Organization, and  Internalizing Values. Similar  to  the cognitive 




























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































  2.29  2.14  5.29 
   
7.0 Data Summary and Interpretation of Results from the Three Learning Domains   
The  summary of  the data of  the  three domains appears  in Figure 3  in  the Final Ranking of Actual 
Performance of the Hispanic Puppet Learning Project using the Analytical Learning Model. The results 
of  the analysis  indicate  that  the  students performed most highly  in  the  cognitive  learning domain 
with an impact score of 6.89 out of a possible 7.69, yielding a 90% final performance.  Affective had 
an  impact  score  of  6.41  out  of  a  maximum  possible  of  8.29,  yielding  a  77%  final  performance.  
Psychomotor  had  an  impact  score  of  5.29  out  of  a  possible  6.86,  yielding  also  a  77%  final 
performance. Cognitive and affective domains  in  this puppet production were shown  to be equally 




domain  of  established  foreign  language  classroom  instruction  with  both  the  affective  and  the 
psychomotor domains to produce an exciting, motivating and productive learning experience with all 
three  learning domains  rated  fairly highly. The  results also  indicate  that  the  true power of puppet 


























for  each  Domain  in  the 
Puppet Theatre 
7.69  8.29  6.86 











This  section  ranks  the  actual  performance  by  students  executing  activities  in  the Hispanic  Puppet 
Project. The visual analysis contained below summarizes  the  findings of  the paper. The bubble size 
and location indicate the relative importance of each learning domain in the project. Specifically, the 
larger  the  bubble  and  the  more  closely  positioned  to  the  upper  right  quadrant,  the  greater  in 
importance  is  that  learning domain.  In  figure 3 below,  the X‐Axis  is  the  calculated model  variable 
coming from the  importance of the activity times the  level of achievement of students' performing 




(learning  outcomes),  the  conclusion  is  that  the  Hispanic  Puppet  Project  provides  an  integrated 













This  paper  demonstrates  that  puppet  theatre  provides  a  powerful  learning  platform  for  Spanish 
language and culture acquisition  through  the synergistic  integration of  the  three  learning domains: 
cognitive,  affective,  and  psychomotor.  This  is  documented  through  the  detailed  application  of 
Bloom's  Revised  Taxonomy  as  the  pedagogical  framework  applied  to  community  puppet  theatre 
using  the  Hispanic  Puppet  Learning  Project  as  a  vehicle  for  cooperative  learning.  Cognitive  and 
affective domains in this puppet production are shown to be equally important as measured by total 
impact to the learning experience (size and location of bubbles in bubble chart), exceeding the impact 
of  the psychomotor domain.  In  a  similar  light, a puppet  legend offers productive  avenues  to help 
engage  children  and  young  adults  in  meaningful  learning  goals  and  objectives  that  focus  on 
performing  aspects  of  Hispanic  culture  and  on  building  meaningful  connections  with  the  diverse 
communities.  
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